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Das Making-of von Gardis Afrika

GaBY FiERz

Wie kein anderer hat der Reiseschriftsteller, Fotograf und Filmer René Gardi
(1909-2000) das Afrikabild der Schweizerinnen und Schweizer nach dem Zweiten
Weltkrieg geprigt. Mit seinen Bildern, Vortrigen, Biichern und Filmen brachte er
seit den 1950er Jahren die fremde Welt Afrika vor allem in die Deutschschweizer
Wohnzimmer. Zu seinen Vortrigen strémten Hunderte von Zuhérerinnen und
Zuhorem, seine bebilderten Reportagen in Zeitungen und auflagenstarken Zeit-
schriften wie der Schweizer Illustrierten fanden eine breite Leserschaft. Auch im
Schweizer Radio war seine Stimme oft zu héren, und spiter erzihlte er vor der
Fernsehkamera von seinem Afrika. Es gab kaum ein Dorfkino in der Schweiz, das
nicht seine bekannten Filme Mandara (1959) oder Die leizten Karawanen (1960)
spielte. Unverindert groff war das Interesse auch am Wochenende vom 28. Feb-
ruar und 1. Mirz 2009, als im Kino Kunstmuseum Bern anlisslich seines 100. Ge-
burtstags Filmvorfithrungen und Podiumsgespriche stattfanden.

Dieser Beitrag beschiftigt sich mit der diskursiven Verortung von Gardis Af-
rikabild. Er gibt keinen Uberblick iiber das vielfiltige und umfangreiche Werk
Gardis. Auch ist es nicht die Absicht dieses Beitrags, Gardi in der Geschichte der
Schweizer Ethnologie beziehungsweise Fotografie oder des Schweizer Afrikafilms
zu verankern. Ein solches Vorhaben wiirde nicht nur die Grenzen des hier Mogli-
chen sprengen, sondern auch eine andere Herangehensweise erfordern; vielmehr
geht es in diesem Aufsatz um den Versuch aufzuzeigen, welche Bilder, Themen
und Motive Gardis Erzdhlungen iiber Afrika zugrunde liegen.

Es interessiert primir die mediale Inszenierung und wie es Gardi so iiberzeu-
gend geschafft hat, ein Bild von einem »authentischen« und »urspriinglichen« Af-
rika zu konstruieren und erfolgreich zu verbreiten. Wie stellt sich in Gardis Texten
und Bildern »Authentizitit« her? Wie wird einerseits »Authentizitit« als machtvol-
le Position inszeniert, oder mit anderen Worten: Was macht Gardi zum glaubwiir-
digen Afrikaexperten? Andererseits frage ich aber auch, was dieses authentische
Afrika ausmacht, auf welche diskursiven Dispositionen und Stereotypen dieses
Bild zuriickgreift?




René Gardi lebte von und durch die medialen Inszenierungen Afrikas. Er war
selbstindiger Unternehmer, der seine Biicher und Bilder iiber Afrika verkaufte
und davon lebte. Seine Expeditionen wurden von keiner Institution finanziert. Er
war weder in kolonialen Diensten noch von der Mission angestellt noch Medi-
enkorrespondent oder in Hilfsprojekten titig. Insofern war er frei von formellen
institutionellen Bindungen, was nicht bedeutet, dass diese ohne Einfluss auf sein
Schaffen geblieben wiren; doch sein Kapital war sein (exklusives) Wissen tiber Af-
rika und seine Kompetenz der medialen Vermittlung. Was die »Inszenierung von
Authentizitit« vor diesem Hintergrund bedeutet beziehungsweise wie sich diese
konstruiert, ist Thema des ersten Teils dieses Aufsatzes.

In einem zweiten Teil steht die Frage der Reprisentation des authentischen
Afrikas und dessen diskursive Verortung im Vordergrund. Auf welche Typenbil-
dungen und Stereotype wird in Gardis Afrikabild zuriickgegriffen? Wie kommt das
Bild vom authentischen, urspriinglichen Afrika zustande? Was musste ausgeblen-
det werden und warum und mit welchen Folgen?

Seit der Krise der Reprisentation in der Ethnologie, Resultat einer kritischen
Beschiftigung mit ihrer Wissenschaftsgeschichte, ist ein unreflektiertes Schreiben
und Darstellen des Anderen nicht mehr méglich.! Vielmehr werden die Reprisen-
tation des Anderen in wissenschaftlichen Schriften und populiren Reiseberichten
nun auf ihr »othering« hin untersucht. Der Begriff des othering, der auf die Arbeiten
der postkolonialen Theoretikerin und Literaturwissenschaftlerin Gayatri Chalara-
vorty Spivak zuriickgeht, bezeichnet die Konstruktion und Reprisentation des An-
deren im kolonialen Diskurs.? Wird diese kritische Perspektive auf Gardis Werk ge-

richtet, stellen sich folgende Fragen: Welche Typenbildung und Stereotype zeigen
sich in René Gardis Afrikareprisentation? Welche Reprisentationsregimes3, das
heifdt welche Wechselwirkungen zwischen Bildern und Texten, werden deutlich?
Diesen Fragen soll hier nachgegangen werden.

Die QUELLENLAGE

René Gardi hielt sich auf seiner Expedition an den Tschadsee 1952 zum ersten
Mal fiir eine kurze Zeit in den Mandarabergen auf. Fasziniert von den nackten
Schmieden an den Hochéfen, plante er daraufhin eine weitere Expedition, die Rei-
se mit dem Ethnologen Paul Hinderling, von der im Folgenden ausfiihrlich die
Rede sein wird. 1955 reiste er zum dritten Mal und 1959 fiir seinen abeéndfiillenden
Dokumentarfilm Mandara zum vierten Mal in dieses Gebiet, spiter folgten weitere
Reisen und weitere Berichte. 1991 hielt er sich zum letzten Mal in den Mandara-
bergen auf.

1 | Clifford/Marcus, Writing Culture.
2 | Spivak, In Other Worlds.
3 | Hall, »Das Spektakels, S. 115,

Er hat ein umfangreiches Werk hinterlassen, das bisher kaum bearbeitet ist
und erst in letzter Zeit in der historischen Forschung auf Interesse gestofien ist.4
Diese fehlende kulturwissenschaftliche und historische Aufarbeitung hingt auch
mit der Quellensituation zusammen. Es ist anzunehmen, dass René Gardi seiner-
zeit niemandem aufler seinen Nichsten Einblick in sein Archiv gewdhrte. René
Gardi habe dieses, das gleichzeitig sein Arbeitsraum und sein Allerheiligstes war,
wohlwissend um dessen »Einzigartigkeit und Unersetzlichkeit« geschiitzt vor
neugierigen Blicken, heifit es in einem Artikel, der anlisslich der Ausstellung Mo-
mente des Alltags. René Gardi1996 erschienen ist.

Gardis Nachlass ist nach wie vor in Familienbesitz und nicht 6ffentlich zu-
ginglich. Einsicht in einen Teil des Archivmaterials habe ich im Rahmen eines
Ausstellungsprojekts des Museums der Kulturen Basel erhalten, das fiir 2012 eine
Schau zum Thema Expeditionen plant.® In diesem Zusammenhang stellte mir dan-
kenswerterweise Bernhard Gardi, der Sohn von René Gardi, alle Unterlagen zur
Verfiigung, welche die viermonatige Expedition von Januar bis April 1953 mit dem
Ethnologen des Basler Volkerkundemuseums Paul Hinderling nach Nordkamerun
betrafen. Der Historiker Felix Rauh, der im Rahmen seines Dissertationsprojekts
zu den Filmen Gardis arbeitet und in diesem Zusammenhang Zugang zum Archiv
erhielt, gab mir Einsicht in die schriftlichen Materialien iiber die Produktion, Dis-
tribution und Rezeption des Dokumentarfilms Mandara.

Die Quellen setzen sich aus unterschiedlichen Dokumenten und Unterlagen
zusammen. Zum einen sind dies unveréffentlichte Texte, darunter das Expedi-
tionstagebuch von Gardi, seine Korrespondenz, iiber 2000 Fotografien, Filmse-
quenzen und Tonbandaufnahmen, von denen jeweils nur ein Bruchteil versffent-
licht wurde, zum anderen die Versffentlichungen: die journalistischen Beitrige
und das populire Reisebuch Mandara. Ein Bergland in Nordkamerun illustriert mit

Schwarz-Wei- und Farbfotografien, die Bildbiande Der schwarze Hephistus und
Kirdi, die vierteilige Reportage in der Schweizer Illustrierten iiber die Filmarbeiten

fir der Film Mandara, Zeitungsausschnitte iiber das Buch und den Dokumentar-
film Mandara.

4 | Felix Rauh arbeitet am Dissertationsprojekt Audiovisuelle Reprdsentationen der
Dritten Welt 1960-1980 (Arbeitstitel) und untersucht in diesem Zusammenhang das fil-
mische Schaffen von René Gardi. Er ist ebenfalls beteiligt am NF-Projekt Aussereuropdi-
sche Kulturen in Reisefotografien und Dokumentarfilmen des deutschsprachigen Raums,
1924-1986.

5 | Zaugg, »Ich war ein reiner Abenteurer«. Die vom Sohn Bernhard Gardi konzipierte Aus-
stellung Momente des Alltags. René Gardi wurde 1994 zuerst im Vélkerkundemuseum Ba-
sel (heute Museum der Kulturen) gezeigt und anschlieffend 1996 im Kornhaus Bern. Zur
Ausstellung erschien der gleichnamige Katalog.

6 | Anhand ausgewanhlter Beispiele von ethnologischen Expeditionen, die vom Basler Vol-
kerkundemuseum ausgingen, sollen in dieser Ausstellung personelle, fachliche, globale
und lokale Verflechtungen aufgezeigt werden. ’




Auch im Archiv des Museums der Kulturen finden sich Quellen iiber die Nord-
kamerunexpedition, die ich, sofern sie mir fiir den zu behandelnden Gegenstand
relevant schienen, in die Untersuchung miteinbezogen habe: so beispielsweise
den Briefwechsel zwischen Paul Hinderling und Alfred Biihler, dem Direktor des
Basler Volkerkundemuseums, und den Expeditionsbericht zu Hinden der Fritz
Sarasin-Stifiung, die mit einem nambhaften Betrag die Forschungs- und Sammel-
reise von Paul Hinderling unterstiitzte. Weiter habe ich die iiber yoo Fotografien
von Paul Hinderling, die Dokumentation der Ausstellung Die Negerschmiede von
1954, bei der ein Teil der insgesamt 545 gesammelten Objekte gezeigt wurde, und
die wissenschaftlichen Artikel sowie die erst 1969 erschienene Monographie Paul
Hinderlings iiber die Mafa gesichtet.

Mit dieser detaillierten Aufzihlung mache ich nochmals deutlich, dass ich
mich bei meinen folgenden Ausfithrungen iiber Gardis Afrikabild nur auf einen
Teil des sehr umfangreichen Quellenmaterials in Gardis Archiv stiitze.

INSZENIERUNG VON AUTHENTIZITAT

Autoritit und Glaubwiirdigkeit sind wesentliche Merkmale, die den Status von Ex-
perten und Expertinnen ausmachen. Handelt es sich um solche, die {iber fremde
Linder berichten, so erlangen sie gemiR Johannes Fabian ihre Expertise insbeson-
dere auch iiber den Umstand, »selber dort gewesen zu sein«”. Dieses selber dort ge-
wesen sein wird bezeugt durch Fotografien, Objekte und Erzihlungen und verleiht
Reiseschriftstellerinnen und Reiseschriftstellern und ebenso Ethnologinnen und
Ethnologen den Status von Sachverstindigen und ihren Berichten den Status des
Tatsachlichen. Augenzeugenberichte biirgen fiir Authentizitit.

René Gardi war immer wieder in Afrika, davon legen seine Fotografien, Filme,
Tonbinder und Texte beredtes Zeugnis ab, und daraus erwuchs ein Teil seiner
Legitimation als Afrikaexperte.

Authentizitit ist jedoch nicht einfach gegeben, sie wird in einem performativen
Akt hergestellt. Unabhingig davon, in welchem Medium Authentizitit produziert
und vermittelt wird, ob in der Fotografie, im Film oder im Text, die darin festge-
haltene Wirklichkeit ist immer ein Ausschnitt, eine Auswahl, eine Konstruktion.
Dieser Vorgang, der durch eine spezifische Auswahl, Organisation und Strukturie-
rung von Personen und Materie etwas zur Erscheinung bringt, etwas entwirft und
aufzeigt, kann mit dem Begriff der Inszenierung erliutert werden:

»Als dsthetische und zugleich anthropologische Kategorie zielt der Begriff der Inszenie-
rung auf schopferische Prozesse, in denen etwas entworfen und zur Erscheinung gebracht

7 | Fabian, Im Tropenfieber, S. 11.

wird - auf Prozesse, welche auf spezifische Art und Weise Imaginéres, Fiktives und Reales
(Empirisches) zueinander in Beziehung setzen.«®

Im Folgenden interessiert das Inszenieren von Authentizitdt als kulturelle Praxis,
die ganz im Sinne eines performativen Akts wirkungsvoll spezifische Inhalte ver-
mittelt. Es geht hier also um die Frage, auf welche Art und Weise und mit welchen
Riickgriffen auf bekannte Muster und Motive René Gardi in seinen Fotografien,
Filmen und Texten afrikanische Wirklichkeiten als tatsichliche Realitdten zur Er-
scheinung bringt.

Die ExPEDITION VON 1953 IN DIE MANDARABERGE

Im Januar 1953 flogen René Gardi und Paul Hinderling von Paris iiber Tripolis
nach Fort Lamy und von da nach Maroua. Dort wurden sie von Missionar Hans
Eichenberger, der fiir den Schweizer Zweig der Mission Unie du Soudan zu Beginn
der 1950er Jahre in Soulédé eine Missionsstation aufbaute,? abgeholt und nach
Mokolo, der ersten Station ihres gut dreimonatigen Aufenthalts in den Mandara-
bergen Nordkameruns gebracht. Empfangen vom franzésischen Kolonialbeamten
Monsieur Duc, richteten sie mit seiner und der Hilfe anderer in Mokolo lebender
Europierinnen und Européer ihren Haushalt ein. Sie stellten den Koch Lulu und
den »Boy« Buba ein und begannen mit ihrer ethnographischen Arbeit: der filmi-
schen und fotografischen Dokumentation der Mafa-Kultur, insbesondere der Ei-
sengewinnung, und dem Anlegen einer Sammlung der materiellen Kultur fiir das
Vélkerkundemuseum Basel.

8 | Fischer-Lichte, »Theatralitat und Inszenierunge, S. 22.

9 | Messina/Slageren, Histoire du Christianisme au Caméroun, S. 119.

10 | Paul Hinderling, Assistent am Vélkerkundemuseum Basel, wurde von der Museums-
kommission mit dem wissenschaftlichen Sammeln beauftragt und von der Kuratel der Uni-
versitat Basel firr diese Zeit freigestellt. Im Bericht fir die Fritz Sarasin-Stiftung, die die
Forschungs- und Sammelreise finanzieil unterstitzte, skizziert Hinderling die Zielsetzun-
gen der Kamerunexpedition: »Herr Gardi verfiigte iber ausgezeichnete Beziehungen zu den
franzésischen Behorden des Landes, und er brachte zugleich Bilder und Berichte mit, aus
denen hervorging, dass es sich bei der Bevélkerung dieser Berge, den sHeidenstammens,
wie sie in der diteren deutschen Literatur genannt werden, oder sKirdic (Heiden), wie sie bei
den ringsumwohnenden mohammedanischen Fulbe und Mandara heissen, um noch von eu-
ropaischem Einfluss fast unberiihrte sog. »altnigritische« Stémme handelt. Wenig ist Uiber
diese Stamme in der einschiagigen Literatur zu finden, und es scheint, dass noch in keinem
ethnographischen Museum Europas eine bedeutendere Sammlung von den Kulturgiitern
dieser Vélklein zu finden ist. Diese Tatsache versprach fir mich selbst wertvolle Einblicke
in eine noch intakte Neger-Kultur- und vor allem fiir das Museum eine gute Sammiung von
zwar nicht grossartigen, doch sehr interessanten ethnographischen Objekten. Besonders




Gardi und Hinderling begleiteten die franzésischen Kolonialbeamten auf ihren
»tournées« in die abgelegenen und nur schwer zuginglichen Tiler, waren bei der
Volkszihlung dabei und halfen mit beim Einziehen von Steuern. Als Gegenleis-
tung gelangten sie mit Hilfe des Kolonialbeamten Monsieur Touteau und dessen
Ehefrau in ein Dorf, in dem das sogenannte Cire-perdu-Verfahren (Gelbgussver-
fahren) praktiziert wurde. Ihre Freizeit verbrachten sie mit Europierinnen und
Europdern. Den zweiten Teil ihres Aufenthaltes lebten sie in Soulédé beim Schwei-
zer Ehepaar Eichenberger auf der Missionsstation. Hans Eichenberger, Kiligai, der
sich als erster Einheimischer christlich taufen lieR, der Koch Lulu und der »Boy«
Buba waren Ubersetzer und zugleich wichtige Informanten.

Nur wenige Jahre vor der Unabhingigkeit der seit Ende des Zweiten Weltkriegs
unter dem Mandat der Vereinten Nationen stehenden franzésischen Kolonie Ka-
merun waren René Gardi und Paul Hinderling fiir wenige Monate Teil der koloni-
alen Gesellschaft.

Paul Hinderling sammelte fiir das Museum, erstellte Skizzen der Gehéfte,
zeichnete die handwerklichen und technischen Prozesse, insbesondere die Eisen-
gewinnung, auf, fithrte Interviews und notierte seine Beobachtungen. Gardi film-
te, fotografierte, machte Tonbandaufnahmen, fithrte Interviews, war fasziniert von
der Eisengewinnung, die er ausfiihrlich visuell dokumentierte, und suchte, wie er
selber sagte, Stoff fiir ein Reisebuch."

DER ENTDECKER- UND RETTERMYTHOS

Anders als franzésische Kolonialbeamte, die fiir ihre Herrschaftsausiibung auf eth-
nologisches Wissen angewiesen waren, als Missionare, die ihre christlich-zivilisa-
torische Mission nur aufgrund guter Sprach- und ethnologischer Kenntnisse aus-
iiben konnten, oder als Ethnologen, die im Auftrag eines europiischen Museums
sammelten oder sich im Aufirag einer Universitit wissenschaftlich betitigten, war
Gardi als unabhéngiger Reiseschriftsteller keiner Institution gegeniiber verpflich-
tet, von keiner autorisiert, aber in umgekehrter Weise auch von keiner legitimiert,
Wissen iiber Andere zu produzieren. Mit anderen Worten, er war zwar frei von in-
stitutionellen Bindungen, jedoch nicht von 8konomischen und gesellschaftlichen
Zwiangen. Wie legitimiert sich sein Status als Afrikaexperte?

Folgendes Zitat aus dem im Sommer 1953 erschienen Buch Mandara gibt einen
ersten Hinweis: oy

vielversprechend war, dass diese »Kirdi« noch Eisen aus in den Bachbetten gesammeltem
Mineralsand zu schmelzen verstehen.« Archiv MKB, Hinderling, Bericht, S. 1.

11 | Nicholas David wilrdigt in einem kiirziich erschienen Artikel die »Entdeckunge« dieser
spezifischen Schmiedekunst durch René Gardi. David, »identificatione, S. 36ff.

»S0 wird das kleine Bergland Mandara, das ich mit seinen Menschen beschreiben méchte,
Symbol sein fiir eine Menge von Problemen, welche Gultigkeit fir halb Afrika haben. Noch
ist der Fortschritts, der so vieles zerstdrt, nicht weit eingedrungen, noch leben die Bergler
abgeschlossen in Freiheit und gemdss ihren alten Sippengesetzen, noch kamen wir recht-
zeitig, um von den letzten afrikanischen Hochdfen einige rauchend anzutreffen, und in den
meisten Talern, die wir durchstreiften, und auf den Bergen, die wir bestiégen, gehdrten wir
zu den zehn ersten Weissen, die dort ihren Fuss hingesetzt hatten. Ausser einer kleinen
Studie eines frilheren Administrators namens Lavergne ist iiber die Matakam nie etwas ge-
schrieben worden, und ich bilde mir ein, in diesem Buche allerlei Unbekanntes zu erzahlen,
denn in gewissen Gegenden, die wir durchstreiften, sind zumindest die Frauen und Kinder
zum ersten Male dem weissen Manne begegnet. Wir haben vor unserem Abfiug nach Paris
das 'Musée de 'Homme« durchstobert, und mein Begleiter, der Ethnograph, hat zu seinem
Vergniigen weder in den Ausstellungssélen noch unten in den Reserven noch im Sachkata-
log irgendwelche Gegensténde aus dem Mandara-Land entdeckt.«*?

Gardi inszeniert sich in der Einleitung seines Reisebuchs Mandara zum einen als
»Entdecker« und zum anderen als »Retter« einer im Verschwinden begriffenen
Welt. Beide Motive sind konstituierende Elemente der Expeditions- und Reiselite-
ratur und damit auch des kolonialen Diskurses.? Die »Entdeckung« und die Be-
tonung, der Erste oder einer der Ersten gewesen zu sein, sind beliebte und hiufig
anzutreffende Motive in den kolonialen Beschreibungen der aulereuropdischen
Welt.# Dass gerade Frauen und Kinder fiir das noch nicht entdeckte Land biirgen,
verweist zudem auf die von Anne McClintock aufgezeigte koloniale Asymmetrie
der Geschlechter: »minnliche Entdecker« und »weibliche Entdeckte« und wie
»Women as Boundary Makers of Empire« fungieren.’s Der ménnlich konnotierte
»Entdeckermythos« suggeriert, dass es diesen Teil der Erde vorher gar nicht gab.
Seine Existenz beginnt erst durch die Beschreibung, die umfassende Dokumen-
tation durch Fotografie, Film, Ton und Text. Clifford hat diese Form der Authenti-
zititsherstellung des Anderen auf folgende Formel gebracht: »Ihr seid dort, weil
ich dort gewesen bin«®. René Gardis Aussage also ist: Alles, was ihr iiber diesen
Teil Afrikas wisst, habt ihr René Gardis Entdeckung zu verdanken. Er war dort.
Diese fiir sich selber in Anspruch genommene Rolle als Entdecker legitimiert ei-
nen Teil seiner Augenzeugenschaft und der daraus gewonnenen Autoritt. Ebenso
entscheidend fiir die Herstellung seiner Glaubwiirdigkeit als »Afrikaexperte« sind
strukturelle Begebenheiten. Als weifer Européer war René Gardi Teil der kolonia-

12 | Gardi, Mandara, S. 13.

13 | Fiir den Diskurs von der Rettung aussterbender Kulturen, der hier nun nicht weiter
ausgefiihrt wird, siehe u.a. Clifford, »Of Other Peopless, S. 122, und Harries, From the Alps
to Africa, S. 216ff.

14 | Mudimbe, The Invention of Africa; Mudimbe, The Idea of Africa.

15 | McClintock, Imperial Leather, S. 24ff.

16 | Clifford, »Uber ethnographische Autoritéte, S. 110.




len Gesellschaft und dementsprechend auch Reprisentant der kolonialen Macht,
was seinen Status als Wissender steigert. Edward Said hat in Orientalism die dis-
kursiven Merkmale dieses Korpus von Wissen iiber die Anderen beschrieben und
gezeigt, wie jeder neue Text, der iiber den Orient geschrieben wurde, bestimmte
stereotype Bilder und Denkweisen verstirkte. Dieser Korpus von Wissen setzt sich
aus ganz unterschiedlichen Texten zusammen — philologischen Studien, Reisebe-
richten, literarischen Texten. »Orientalism is premised upon exteriority, that is, on
the fact that the Orientalist, poet or scholar, makes the Orient speak, describes the
Orient, render its mysteries plain for and to the West. He is never concerned with
the Orient except as the first cause of what he says.«” Bereits die Position als weifder
Beobachter erméglichte es, Wissen iiber den Orient zu produzieren, wihrend den
Bewohnerinnen und Bewohnern selber eine Produktion von Wissen abgesprochen

wird. Deshalb war es moglich, dass »selbst Menschen, die man wohl als Amateur- -

Ethnologen oder -Archiologen bezeichnen miisste, [...] unter den Bedingungen
des kolonialen Kontextes zu Experten hinsichtlich des kolonialisierten Landes«?®
wurden.

Bereits in diesem ersten Zitat von Gardi gibt es Hinweise auf ein spezifisch
schweizerisches Afrikabild, bei.dem.er.durchaus auch Anleihen bei Vorliufern
machte. So spricht Gardi von den'»Berglernc,; die noch »abgeschlossen in Freiheit«
leben wiirden, ein Motiv, das in seinen Beschreibungen wiederkehrt und an die
»Afrika«-Beschreibungen der Neuenburger Missionare und Ethnologen Edouard
Jacottet, Edmond Perregaux, Héli Chatelain und Henri-Alexandre Junod erinnert,
die von Patrick Harries analysiert wurden. Harries zeigt, wie durch die Herstellung
von Parallelititen und Ahnlichkeiten in den Beschreibungen der Bewohnerinnen
und Bewohner der Alpen und der afrikanischen Gesellschaften das Andere und
Fremde in ein vertrautes Erklirungsmuster eingebunden wird:

»Swiss missionary anthroplogists had at their command a positive image of primitive com-
munities that could be used to instill their moribund culture with new lilfe while, at the
same time, incorporating African societies into a familiar system of explanation. Both Alpi-
ne and African worlds were populated by uncomplicated, small scale societies that seemed
to reflect a primitive past of communitarian values, firm social hierarchies and authentic
traditions.«'®

Gardi bedient sich ebenfalls dieses vertrauten Vokabulars, so zum Belsplel wenn er
das Marayfest, das Stierfest, bei den Mafa beschreibt: »Sie lachen, ]eder schwatzt,
und es geht also genau zu wie in der Schweiz bei der Alplerchilbi: die Jungen tan-
zen, und die Alten trinken und schwatzen.«2®

17 | Said, Orientalism, S. 20-21.

18 | Mills, Der Diskurs, S. 125.

19 | Harries, From the Alps to Africa, S. 203.
20 | Gardi, Mandara, S. 41.

DAs SPEKTAKEL DER WEISSEN

Der Status als Afrikaexperte wird jedoch nicht plétzlich hergestellt und bleibt fiir
immer giiltig. Diese Konstruktion bedarf der stindigen Versicherung, der kontinu-
ierlichen Inszenierungen von Authentizitit. Einerseits stellt sich diese durch eine
spezifisch eigenstindige Organisation des Wissens und seiner Darstellung her,
worauf wir spiter mit Bezug auf die Reprisentationsstrategien eingehen werden.
Andererseits konstruiert sich dieser Status aber auch mittels des ambivalenten
Diskurses iiber die eigene Position innerhalb der kolonialen Gesellschaft. Diese
Ambivalenz zeigt sich in den Fotografien, die das Expeditionsleben, den kolonialen
Alltag und die Freizeit thematisieren und von denen bis heute erst wenige versf-
fentlicht sind. Als »Hybride« lassen diese Fotografien durchaus sehr unterschied-
liche Deutungen zu®, Deutungen, die an Schirfe gewinnen, wenn Textstellen aus
dem Reisebuch Mandara, dem Tagebuch und den Reportagen in der Berner Tages-
zeitung Der Bund, also dem von Hall fiir die Analyse von Fotografien geforderten
Kontext, einbezogen werden.?

René Gardi schreibt ausfiihrlich und anschaulich iiber den Alltag, den Paul
Hinderling und er auf den Reisen mit den franzésischen Kolonialbeamten teil-
ten. Seine Fotografien zeigen, wie sich Monsieur Duc morgens rasierte und Ma-
dame Touteau bei einer Rast unterwegs unter einem knorrigen Baum die Lippen
schminkte, mit Tischtuch und Servietten gedeckte Tische, Triger, die Koffer, Ti-
sche, Betten und Stiihle durch die hiigelige Landschaft schleppen und Kolonialbe-
amte beim Einziehen der Steuern.

Was bewog René Gardi, diese Szenen fotografisch festzuhalten? Wird hier eine
»schweizerische Bescheidenheit« inszeniert, mit der Gardi sich — durchaus auch
mit Blick auf seine Schweizer Leserinnen und Leser — von den Franzdsinnen und
Franzosen distanzieren will? Was interessierte ihn an der Morgentoilette eines
franzésischen Kolonialbeamten?

Die Fotografie (Abb. 1) zeigt zunichst einmal nur einen Mann im Pyjama bei
einer vollig unspektakuliren Alltagshandlung, dem Rasieren. Wir sehen aber auch,
dass er dies unter freiem Himmel, am Klapptisch sitzend vor einer Strohhiitte tut,
was die Vermutung nahelegt, dass er in der brousse unterwegs ist, und sogleich
auch die Frage aufwirft: Ist das nicht etwas iibertrieben? Hat ihn Gardi deshalb fo-
tografiert? Weil er mit einem Augenzwinkern auf ein in seinen Augen iibertriebe-
nes Festhalten an europiischer Zivilisation mitten in der brousse hinweisen wollte?
Die Fotografie lisst aber auch noch eine andere Deutung zu: Dadurch, dass sie den
franzgsischen Kolonialbeamten beim Verrichten seiner Korperpflege zeigt, hat die
Fotografie etwas Intimes, vermittelt den Eindruck von Nihe zum Fotografen, der
bei einer sonst im privaten und nicht im &ffentlichen Bereich vorgenommenen
Korperpflege offensichtlich dabei ist. Gerade diese Nihe, das Private und Intime
21 | Jager, Fotografie und Geschichte, S. 178ff.
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Abbildung 1: Auf Volkszdhlungstournee mit dem franzosischen
Kolonialbeamsen M. Duc

Abbildung 2: Unterwegs mit Madame Touteau, um Steuern einzuziehen

machen den Kolonialbeamten aber auch verletzlich und untergraben seine Autori-
tit als offizieller Vertreter der franzosischen Kolonialregierung. Kann die Fotogra-
fie des Kolonialbeamten gar als subtile Kritik am Kolonialismus gelesen werden?

In eine ihnliche Richtung dringt sich auch die Deutung der Fotografie
(Abb. 2) auf, die eine junge Frau zeigt, die sich an einen Baumstamm anlehnt und
schminkt. Auch sie wird bei einer Handlung gezeigt, die darauf abzielt, ihre dufe-
re Erscheinung europiisch gepflegt aussehen zu lassen, und sie tut dies ebenfalls
mitten in der Natur.

Immer wiederkehrende Motive auf Gardis Fotografien sind neben der Korper-
pflege das Essen und die Esssitten der franzdsischen Kolonialgesellschaft (Abb. 3).
Er hilt aber auch fest, wie die Franzosen und Franzdsinnen unter schwierigsten
Verhiltnissen ihre kulturellen Praktiken aufrechterhalten, indem er den dafiir
notwendigen materiellen und personellen Aufwand zeigt (Abb. 4). Fotografiert er
dieses Spektakel, weil er diesen Aufwand in bescheiden eidgendssischer Weise fiir
{ibertrieben halt?

Abbildungen 3 und 4: Monsieur Duc und ein weiterer franzosische Koloninlbeamter
beim Essen in der brousse. Sie sind unterwegs auf Volkszihlungstournee. Und:
Aufivendiges Reisen der franzosischen Kolonialbeamien

Fiir die Aneignung und Deutung der Fotografien ist der weitere Kontext des Bildes,
insbesondere auch der Text relevant. Dieser gibt in unserem Fall eindeutige Hin-
weise. Die Distanzierung Gardis von diesen als iibertrieben empfundenen koloni-
alkulturellen Praktiken wird in verschiedenen Texten deutlich:

»Waschschiisseln, Leintiicher, Klappstiihle und Tischtiicher, tagliches Rasieren und Wein
bei Tisch, man wird das Gibertrieben finden. Reisen Paul und ich allein, dann lebten wir al-




lerdings auch viel, viel einfacher, dann kamen wir mit zwei oder drei Trdgern aus, und unser
Menu bestand gewiss nicht aus drei Géngen mit Dessert und Kaffee.«2

An anderer Stelle im Tagebuch berichtet er von der umstindlichen Reise mit Ma-
dame und Monsieur Touteau: :

»Touteau verspricht also, mit uns am anderen Tag mit dem Auto hinzufahren. Chef wird ori-
entiert, ebenfalls der Chef der Tschide in Teleki, dass wir kommen werden, dass dann, potz
Teufel, alles bereit sei fiir den nachsten Tag, fiir den Gelbguss und die Technik des Cire per-
due. Schén, schén, und am anderen Morgen um acht Uhr wollen wir hinfahren, da erfihrt
der Gute, dass es gar keine Strasse gibt! Wir miissen zu Fuss hin! Wir konnten es in diesem
kartenlosen Lande nicht wissen, wohl aber er, der adm [gemeint ist der administrateur, der
Kolonialbeamte, GF]. Nun, so wurden wider ihren Willen ein Dutzend Kerle Zusammenge-
trommelt, die tragen mussten. Eg ging auch diesmal nicht ohne Tisch und Stiihle, ohne die
ganze Popote, und zum Mittagessen hat Madame trotz unserem Protest Voressen, Huhn,
Kartoffeln, Salat, Dessert, Kaffee bestellt, die Kdche schwitzten und schufteten, und von
uns vieren hat keines sieben Gabeln gegessen, es war viel zu heiB, wir hatten nach dem
Morgenmarsch nur Durst [.].

Sie tun dumm und fiirchterlich kompliziert, wenn wir beide allein sind, gibt es am Mittag
sehr leichtes Picknick, und essen tun wir eigentlich nur am Abend, so um acht Uhr.«24

Auch in seiner Reportage in Der Bund betont René Gardi ihre ganz andere einfache
und unpritentisse, von den Franzosen verschiedene Lebensweise, die einen sehr
viel unkomplizierteren, niheren und vertrauteren Kontakt zu den Einheimischen
ermoglichte.

»Nur wir zwei, der frghliche Basler und ich, ziehen zusammen hier durch die Berge, klet-
tern Gber kleine Pésse, hocken beim Schmied und beim Bauern, sind neugierig und fragen;
meine Tagebiicher fillen sich, und kiirzlich feierten wir die ersten tausend Meter meines
Farbenfilmes. Wir leben oft recht primitiv, I6schen den Durst unterwegs mit dem faden Tee
oder Feldflaschenwasser, aber es gehtuns gut.«%

Das Motiv der »bescheidenen und naturverbundenen« Schweizer gegeniiber den
»kiinstlichen und in iibertriebenem materiellen Luxus« lebenden Franzosen ist
ein Stereotyp, das in René Gardis Texten immer wieder auftaucht. Er lehnt sich
damit an das weitverbreitete Selbstverstindnis der Schweizerinnen ind Schweizer
an. Damit gibt er seinen Leserinnen und Lesern klar zu erkennen, dass er sich vom
kolonialen Lebensstil der Franzésinnen und Franzosen, den er verschiedentlich
kritisiert, distanziert. Das bedeutet aber nicht, dass er das koloniale Projekt an sich

23 | Gardi, Mandara, S. 32.
24 | Gardi, Tagebuch, S. 92.
25 | Gardi, »Von unserer Arbeitx.

in Frage stellen wiirde. Dies zeigt sich unter anderem darin, dass Gardi und Hin-
derling als Weifle durchaus die Wahl haben, »primitiv« leben zu kénnen, und dass
diese »Anpassung« an die Lebensgewohnheiten der Einheimischen fra.glos ur'ld
selbstverstindlich positiv konnotiert ist. Hingegen wird, wie noch zu zelge.n sein
wird, die Umkehrung — Afrikanerinnen und Afrikaner, die einen europiischen
Lebensstil annehmen - als Licherlich und unméglich dargestellt.

In René Gardis Texten scheint ein weiteres Motiv immer wieder auf: nimlich
die Gefahr des »going native«, des »Verderbens« der Kolonialbeamten in der brousse.
Darin kommt auch seine durchaus ambivalente Haltung zwischen Abgrenzung
und Dazugehéren, Verstehen und Nichtverstehen der Verhaltensweisen der.ko—
lonialen Gesellschaft zum Ausdruck. So wirbt er auch durchaus fiir Verstindnis:

»Man muss sich auch einen Administrator vorstellen, der ganz allein unterwegs ist. Oft den-
ke ich daheim in meiner Geborgenheit pidtzlich daran, dass dort im Busch, in der Wildnis
meine Freunde wieder unterwegs sind, dass sie immer noch dort sind, dass das Leben,
das ich mit ihnen teilte und das ich dusserst romantisch fand, zum grauen Einerlei werden
kann. Man muss sich vorstellen, der eine Woche oder zwei allein mit seinen Schwarzen
unterwegs ist, mit denen er kein verniinftiges Gespréach fiilhren kann; der immer wieder sein
Haus verldsst und in der strassenlosen Wildnis kampiert. Das ist nicht immer schén, und
so begreife ich wohl, dass Tischtuch und Lehnstuhl, Licht und Lesekiste, gutes Essen und
meinetwegen auch Abwechslung in derHausbar« notwendig sind, um nicht zu verderben. «

Den Verlust zivilisatorischer Errungenschaften in der Wildnis — als wiederkehren-
des Motiv im kolonialen Diskurs - hat Johannes Fabian in Im Tropenfieher unter-
sucht. Anhand zahlreicher Textbeispiele aus Reiseberichten friiherer Kongoexpe-
ditionen zeigt er die Wichtigkeit der Aufrechterhaltung europdischer Sitten. ufld
Verhaltensweisen fiir die Erfiillung der kolonialen Aufgaben als Teil des Diszip-
linierungsapparates auf. Ihre Funktion war es, Struktur zu geben., d%e Emotionen
der Forschungsreisenden zu kontrollieren und Distanz zur einheimischen Kul.tjur
zu bewahren. Gleichzeitig war das Spektakel, das die Europierinnen und Europider
auffithrten, auch eine unmissverstindliche Machtdemonstration gegeniiber den
Einheimischen.”

Trotz leiser Kritik und Distanzierung von dem tibertriebenen Spektakel der
Franzésinnen und Franzosen fithrten auch René Gardi und Paul Hinderling ihr
Spektakel auf. Sie unterstrichen nicht, wie der franzésische commandant, mit
enorm viel Gepack ihre Autoritit, dafiir versuchten sie die Afrikanerinnen und
Afrikaner mit ihren modernen, technischen Apparaten wie Foto- und Filmkamera
und dem Tonbandgerit zu beeindrucken. »Jetzt machen wir wieder das bekann_te
Spielchen, lassen etwas auf Band sprechen und spielen es anschliessend ab. Es ist
immer wieder amiisant, die Verbliiffung zu beobachten, wenn ich ihnen das Ge-
-_—
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Gardi inszeniert sich im Bewusstsein, seine Leserschaft hinter sich zu wissen, s
Aufllirer und Botschafter der Zivilisation. Er greift dabei auf anerkannte und weit-
gehend unhinterfragte Dichotomien zwischen Technik und Zauberei, Moderne
und Naturgesellschaft und zwischen Wissenschaft und Mythos zuriick. Wie unter
anderen auch Harries in seinem Beitrag iiber das Afrikabild der Neuenburger Mis-
sionarsethnologen zeigt, war die Zivilisierung wesentlicher Antrieb fiir die missi-
onarische Titigkeit. In den Augen der Missionarsethnologen war das noch intakte,
einfache Leben der Afrikaner und Afrikanerinnen jenem europiischer Gesell-
schaften, das von der Moderne und Industrialisierung zerriittet war, vorzuziehen.
Dennoch galt es, den »Wilden« die Errungenschaften der Zivilisation zu bringen
und sie von ihren Peinigern und ihrer Zauberei zu befreien. In Afrika konnte man,
so deren Glaube, die Fehler, die Europa im Zuge der Modernisierung begangen
hatte, noch vermeiden. So wird Afrika zu einer Projektionsfliche fiir Gesellschafts-
vorstellungen, die sich einerseits auf einen helvetischen Mythos der »einfachen
Bergler« und andererseits auf die christliche Moral berufen 3

REPRASENTATION - KONSTRUKTION KULTURELLER DIFFERENZ

Beim Sichten der insgesamt 2303 Fotografien der Nord-Kamerun-Expedition fillt
auf, dass mehr als ein Drittel, nimlich 809 Fotografien, Europier und Europierin-
nen, europiisch gekleidete Afrikanerinnen und Afrikaner, moderne Transportmit-
tel wie Autos oder Flugzeuge, europiische Kolonialbauten oder sonstige Zeugnisse
europdischer Prisenz in Nordkamerun zeigen. Auch in der Reportageserie in Der
Bund zur Expedition von 1953 wird mehrheitlich das Leben der Europier und Eu- -
ropderinnen in den Kolonien beschrieben und die Rolle der evolués der gebildeten
Afrikanerinnen und Afrikaner, thematisiert. Auch in der Making-of-Reportage des
Dokumentarfilms Mandara in der Schweizer Illustrierten und im Text des Reisebu-
ches Mandara ist die europiische Prisenz und die aufstrebende afrikanische Elite
Thema. Auf der Bildebene jedoch fehlen diese. Ginzlich weggelassen sowohl im
Text als auch im Bild sind sie in den beiden Binden Der schwarze Hephdstus und
Kirdivon1954 und 1955. Der Dokumentarfilm Mandara von 1959 zeigt zu Beginn
eine Szene iiber die Ankunft des Filmteams und den Transport bis zum Ziel im
Sattalatal, wo sich die Filmcrew fiir die Dreharbeiten niederlief. In spiteren Ver-
sionen hingegen, die von der Berner Schulwarte 1992 neu herausgegeben und
vertrieben wurden, wurde diese Szene herausgeschnitten.s
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Es fillt also auf, dass sich die Reprisentation europiischer Prisenz in Wort
und Bild je nach Kontext und Medium indert. Eine abschlieRende Antwort auf die
Frage, welche Texte und Bilder in welchen Kombinationen wann und in welchem
Zusammenhang verédffentlicht wurden, kann ich aufgrund der Quellenauswahl
nicht geben. Dennoch wage ich die These, dass sich die Publikationen, versffent-
lichten Filme und Fotografien umso stirker auf die visuelle Reprisentation eines
urspriinglichen, von westlicher Zivilisation unberithrten und geschichtslosen Af-
rikas konzentrieren, je jiingeren Datums sie sind. Die in den 1950er Jahren aus-
fithrlich beschriebenen Titigkeiten der Kolonialbeamten, Missionare und der ne
en gebildeten, afrikanischen Elite finden auf visueller Ebene, zumindest was d1_
Buchversffentlichungen und die Filme betrifft, keine Entsprechung. 2

Dies scheint eine bewusste Entscheidung René Gardis zu sein, denn im Mans
darabuch begriindet er seine Fotoauswahl mit folgenden Worten:

»Ich habe darauf verzichtet, Bilder vom Leben der Europder in Mokolo zu zeigen, so reiz-
voll es gewesen wére, meine Freunde, die Administratoren, die Missionare oder Techniker
vorzustellen oder unsern eigenen Expeditionsbetrieb zu illustrieren. Aber ich fand es noch
wichtiger, moglichst viele Bilder vom Leben der Eingeborenen zu zeigen.«33

Fiir René Gardis Reprisentation Afrikas waren die Fotografien von Einheimischen:
somit wichtiger als solche, die Spuren europiischer Prisenz und kulturell hybgi_det;
Lebenswelten zeigten. Dieses Ausblenden der offensichtlichen und seit Jahrzehn-
ten prisenten europiischen Kolonialmichte ermdoglicht, wie der »Entdecker-M
thos«, die Konstruktion eines eigenen von der westlichen Zivilisation unberiihr-
ten, von Europa ginzlich verschiedenen Afrikas. Valentin Mudimbe bezelchnet
diesen Diskurs iiber afrikanische Volker und Kulturen in seinem fiir die postko- :
lonialen Theorien wegweisenden Buch The Invention of Africa als colonial library.;
Dieser Diskurs wurde aus der Perspektive europiischer »Entdecker« gezeichnet'-
und geschrieben und verfolgte das Ziel, ein von Europa verschiedenes Afrika zu
entwerfen 3 C
Differenz wird demgemif nicht nur als von der europiischen Norm abwei-,
chend dargestellt, sondern innerhalb eines Kontextes von Wertung und Bewer- ;
tung produziert. Die Wirksamkeit verdankt der koloniale Diskurs insbesondere -
dem Erfolg spezifischer Differenzkonstruktionen, die die Kolonisierten als den
Kolonisatoren unterlegen und unmiindig reprisentieren. Diesen Diskurs von det
»Unmiindigkeit der Afrikaner und Afrikanerinnen« finden wir in Réné Gardis In-
szenierung von Authentizitit ebenfalls. Seine Reprisentation Afrikas zeichnet sich .

schnitt den ersten Teil, die Ankunft der Filmcrew im Sattala-Tal, weg und unterteilte ihnin
zwei Filme: Das tdgliche Leben und Die Eisengewinnung. Zu beiden Filmen wurden didakti- -
sche Informationsbléatter erstellt. Gardi, Brief an Berner Schulwarte. :
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durch eine gezielte Auswahl authentifizierender Momente und das bewusste Weg-
lassen von Spuren europiischer Zivilisation auf visueller Ebene aus.

»UNVERBILDETE EINGEBORENE
(NOCH KEINE LUMUMBAS ETC. DARUNTER)«*®

René Gardis Reprisentation Afrikas entwickelte sich nach dem Zweiten Weltkrieg,

ir; der Zeit der Unabhiingigkeitsbewegungen, des Prozesses der Dekolonialisie-
3 rung und Griindung souveriner afrikanischer Staaten. Die politischen und ge-

' sellschafthchen Verinderungen waren auf Schritt und Tritt sichtbar, auch in den
Bergen Nordkameruns, und haben René Gardi, wie aus seinen Tagebucheintré-
""gen, aber auch seinen Reiseberichten hervorgeht, stark beschiftigt. Ein Thema,
das immer wieder behandelt wird, ist die Frage, ob Afrika schon miindig sei fiir

~die’ Unabhanglgkelt

»Die Menschen. sind noch nicht reif«, schreibt René Gardi in Mandara, »[v]

ieles, was man bringt, bringt man zu frith, denn es entspricht allzu sehr dem euro-

: . paischen Denken. Es wird héchstens nachgeahmt, niemals verstanden.«3® Und in
' seiner Reportage im Der Bund schreibt er:

"i'»Hier mochte ich mit einem Miisterchen noch einmal dem Leser bewusst werden lassen,

. wie Schwarze so grundverschieden von uns denken. Ein Neger ist so dankbar wie bei uns

“ein fiinfjahriges Kind. Das Kind sagt wohl »dankec« fiir eine gute Gabe, aber bloss, weil wir
Eltern es dazu dressiert haben. In seinem wirklichen Denken sind wir Eltern jedoch dazu da,
esu kleiden und zu nahren. Das ist unsere Pflicht, und deshalb sind wir ja die Eltern. So
ist es mit dem Schwarzen. Es ist einfach des Herrn Pflicht, fiir ihn zu sorgen, und der Leib-
eigene lebt im Schutze dieses Gesetzes. Nun ist der weisse Mann gekommen, er ist reich,
machtig und stark, also ist es nun seine Pflicht, fiir den Schwarzen, der sich ihm unterwirft,
z2u sorgen. Fiir das, was man vom Weissen bekommt, brauchtman nicht dankbar zu sein.«%’

, " Hier zeigt sich ein kolonialer Paternalismus, der anscheinend auch in der Schweiz,
die ja selber keine Kolonien hatte, weitverbreitet war. Der Kolonisierte als Kind und
der Europier als Wohltiter sind bekannte koloniale Denkfiguren.®

: Vertreterinnen und Vertreter der afrikanischen Elite sind fiir Gardi keine Ge-
sprichspartner. Das sind in erster Linie franzésische Kolonialbeamte, Missionare
und als Ubersetzer titige Dienstboten. Doch die Stimmen der in europdischen
Schulen und Universititen ausgebildeten Kamerunerinnen und Kameruner feh-
len. Berichtet Gardi von den Diskussionen, die er mit den Kolonialbeamten fiihrt,
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dann ist immer wieder die Rede von den evolués. Sie werden als unfihig und in
ihren Forderungen nach Gleichberechtigung als anmaRend dargestellt. So galt in
den Augen der colons der senegalesische Abgeordnete im franzdsischen Parlament,
Lamine Gueye, der die Gleichstellung der Kolonien in der Familien- und Sozialge-
setzgebung durchbrachte, als Inbegriff des arroganten und anmafenden evolué.
Oder dann werden evolués, wie dies René Gardi bei der Beschreibung des Ange-
stellten des franzgsischen Geologen Monsieur Lormand macht, als licherliche,
nicht ernstzunehmende Figuren beschrieben:

»Am Schlusse der Kolonne ging auf allen Wanderungen der nachsten Tage Joseph, der »To-
pographs, ein *Evolué« aus dem Siiden, der zu seiner Tatigkeit stets ein kleines, grasgriines
Filzhiitiein auf dem linken Ohrtrug, seine Augen mit einerin dickes Horn gefassten Sonnen-
brille schonte und zu eleganten kurzen Hoschen immer biiitenweisse Baumwolistriimpfe
iiber seine strammen Waden spannte. Ich muss auch noch erwéhnen, dass er es liebte,
bei jeder Hitze ein dickes, blaues Frottiertuch um den Hals zu wickeln. Joseph verstand
immerhin so viel von seinem Beruf, dass er jeden Weg, den wir zuriicklegten, mit Hilfe einer
Bussole und des Schrittmasses einigermassen genau skizzieren konnte, und er trug darin
jede Stelle ein, wo man Steinproben einpackte oder wo gegraben wurde.«3?

Wiahrend sich Gardi und Hinderling gewandt und sicher in afrikanischen Gefil-

den bewegen, gar so »primitiv« leben kénnen wie die Einheimischen und sich -

dabei wohl und sicher fiihlen, werden Afrikanerinnen und Afrikaner, die sich
westlich kleiden, eine ansonsten Europiern vorbehaltene Titigkeit ausiiben und
einen westlichen Lebensstil annehmen, als licherlich und unfihig dargestellt.
Gardi macht sich {iber den jungen afrikanischen Geologen lustig, indem er ihn
mittels Kleidung — dem Filzhiitchen und dem Héschen — feminisiert oder seine
Mannlichkeit — stramme Waden — in weibliche Kleidung hiillt. Er wird durch diese
Feminisierung seiner Minnlichkeit licherlich gemacht.

Es fillt weiter auf, dass Gardi die Europierinnen und Europder immer mit
Nachnamen einfiihrt, Afrikanerinnen und Afrikaner hingegen, wie bei Kindern
auch tiblich, immer mit Vornamen: Lulu heift der Koch, Buba der »Boy«, Joseph
der afrikanische Angestellte des Geologen. Wenig schmeichelhaft fillt auch die
Beschreibung der beruflichen Fihigkeiten des jungen Wissenschaftlers aus. Seine
Berufsbezeichnung wird in Anfiihrungszeichen gesetzt, und Gardi gibt seinem Er-
staunen Ausdruck, dass dieser evolué seinen Beruf doch einigermaRen beherrsche.
In René Gardis Tagebuch findet sich zu diesem Thema folgende’ Notiz: »Kluger
Satz: Ils imitent, mais ils ne comprennent pas.«#°

Hier wie auch schon an anderer Stelle bedient sich Gardi eines klassischen
kolonialen Topos: Die kolonisierte Kultur existiert gewissermafRen nur als eine
schlechte Parodie der westlichen Zivilisation. Homi K. Bhabha hat gezeigt, dass
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aber gerade dies nicht einfach eindimensional die Abhingigkeit kolonialer Bezie-
hungen widerspiegelt, sondern durch ihre doppelte Sicht die Ambivalenz des ko-
lonialen Diskurses enthiillt und damit auch dessen Autoritit aufbricht. Fiir diesen
ambivalenten Zustand prigte er den Begriff Mimikry: »Mimikry wiederholt anstatt
zu re-prisentieren«.#

Abbildung 6: In der Bar von Mokolo

Gardi hat Vertreterinnen und Vertreter der neuen afrikanischen Elite zwar fotogra-
fiert, beispielsweise anlisslich eines Festes in Mokolo (Abb.6). Doch publiziert hat
er keine dieser Fotografien. Sie bilden eine visuelle Leerstelle. Diese visuelle Nicht-
reprisentation gebildeter Kamerunerinnen und Kameruner und ihre tendenziell
abschitzigen schriftlichen Charakterisierungen kombiniert mit der visuellen Re-
prdsentation eines urspriinglichen Afrikas entfalten in ihrem Zusammenspiel ihre
Bedeutung und machen das Reprisentationsregime# 4 la Gardi aus. Durch dieses
Zusammenspiel wird suggeriert, dass Afrikanerinnen und Afrikaner, wie gebildet
sie auch immer sind, immer noch »unzivilisierte Wilde« und damit unfihig seien,
die Geschicke ihres Landes selber in die Hand zu nehmen. So apolitisch die Inten-
tion von René Gardis Afrikareprisentation sein mag, in den heftig umstrittenen
Diskursen iiber die Gleichstellung und die Unabhingigkeit afrikanischer Linder

41 | Bhabha, Die Verortung der Kultur, S. 129-130.
42 | vgl. Hall, siehe FuBnote 3.




in den 1950er und 1960er Jahren nimmt sie eindeutig Stellung gegen die Emanzi-
pation und Souverenitiit ehemaliger Kolonien.

Zumindest kommt Gardis Afrikabild bei den Rezipientinnen und Rezipienten
s0 an, wie ein Zitat aus einer Filmbesprechung des Dokumentarfilms Mandara
zeigt: »Wir erleben mit den unverbildeten Eingeborenen (noch keine Lumumbas
etc. darunter), wie sie oft ihren harten Alltag gestalten von morgens bis abends«#.

Wer auch in intellekiuellen Kreisen eine deutlich antikoloniale Haltung ein-
nahm, hatte mit Konsequenzen zu rechnen, wie dies beispielsweise die Regisseure
Chris Marker und Alain Resnais erfahren haben. Thr im Auftrag von Présence Af-
ricaine 1953 gedrehter Film Les statues meurent aussi thematisiert den Umgang mit
afrikanischer Kunst unter kolonialen Bedingungen. Aufgrund seines antikolonia-
len Inhalts wurde er zensiert und durfte bis 1963 nicht gezeigt werden.+ Zwangs-
arbeit, abgebrannte Dérfer und andere Abscheulichkeiten, welche unter kolonialer
Herrschaft in den afrikanischen Lindern veriibt wurden, waren im offiziellen Dis-
kurs kein Thema.

Vielmehr wurde die politische Bithne vom Diskurs iiber ein chaotisches, von
Konflikten und Stammesfehden geplagtes Afrika, das nur mit weifer und weiser
Hand gefithrt werden kann, beherrscht. Stellvertretend fiir diesen Diskurs steht
die Berichterstattung der Basler Nachrichten anldsslich der Unabhingigkeitsfeier
in Kongo vom 30. Juni 1960: »Statt der 75-jihrigen Gedenkfeier der Griindung
der riesigen Kolonie am Kongo wurden die Souverinititsrechte an die Kongole-
sen iibertragen. Zu friih, das Land ist nicht vorbereitet.« Im Artikel wird groRe
Besorgnis und die Befiirchtung gedufRert, dass die Europier im Kongo das gleiche
Schicksal erleiden miissten wie die Hollinder in Indonesien und dass der erst
34-jahrige Patrice Lumumba viel zu unerfahren sei, um das Land zu regieren. Tags
darauf berichteten die Basler Nachrichten ausfiihrlich tiber die Feierlichkeiten und
zitierten den Passus aus Patrice Lumumbas Rede, der um die Welt ging und nicht
nur den anwesenden belgischen Kénig Baudouin verstimmte, sondern von der
gesamten westlichen Welt als Affront empfunden wurde.

»Kein Kongolese wird je vergessen, dass wir uns die Unabhdngigkeit mit Tranen, Feuer und
Blut haben erk&mpfen miissen. Die Wunden sind nach einer 80-jahrigen Kolonialherrschaft
zu frisch und zu schmerzhaft, als dass wir sie aus unserem Gedéachtnis tilgen kénnten. Wir
mussten harte Arbeit leisten gegen ein miserables Entgelt, mussten uns Schméhungen
und Ironie gefallen lassen, nur weil wir Neger waren. Wir haben das Gesetz der Ungleichheit
zwischen Schwarzen und Weissen zu spiiren bekommen, wir wurden in pol\itische und religi-
6se Verfolgungen hineingerissen, mussten die schénen Hauser der Weissen neben unseren
verlotterten Hiitten ansehen. Wer kdnnte alle die Erhangungen und Erschiessungen verges-
sen, denen so viele Brider zum Opfer fielen.«*s

43 | Vgl. Langenthaler Tagblatt, FuBnote 35.
44 | Frioux-Salgas, »Présence Africaines, S. 17.
45 | Basler Nachrichten.

Wie historische Aufarbeitungen der Ereignisse — unter anderem der Bericht der
belgischen Untersuchungskommission 2001 — zeigen, hatten die biirgerkriegs-
dhnlichen Zustinde im eben erst unabhingig gewordenen Kongo nichts mit einer
Patrice Lumumba zugeschriebenen Unmiindigkeit und Unfihigkeit zu tun.+¢ Sie
waren die Folge eines gezielten Schiirens von Konflikten, um machtpolitische und
vor allem wirtschaftliche Interessen Belgiens und der USA durchzusetzen.#

Vor diesem Hintergrund verwundert es nicht, dass René Gardis »harmloses«
Afrikabild auf fruchtbaren Boden fiel. Die Reprisentation Afrikas durch die in
einfachsten Verhiltnissen lebenden Bergbiuerinnen und -bauern in Nordkame-
run verklirt und ignoriert die Komplexitit und Vielfalt afrikanischer Verhaltnis-
se. Der Diskurs von der Unmiindigkeit der Afrikanerinnen und Afrikaner wird in
doppelter Weise bestitigt: gebildete Afrikanerinnen und Afrikaner sind keine Ge-
sprichspartner, ihr Standpunkt, ihre Weltsicht interessiert nicht beziehungsweise
es werden ihnen keine Eigenstindigkeit und keine kreativen und intellektuellen
Fihigkeiten zugestanden: »Sie imitieren, sie begreifen nicht.#« Durch die visu-
elle Abwesenheit wird zudem suggeriert, dass es sie, die sich aktiv fiir eine neue
Gesellschaft einsetzen, kreative Lésungen suchen und neue Wege gehen wollen,
nicht gibt.

Die Popularitit und Wirksamkeit von René Gardis Afrikabild beruht auf unter-
schiedlichen Pfeilern: erstens auf der spezifischen diskursiven Verortung im kolo-
nialen Diskurs — der gute Patron, der nur das Beste fiir seine Kinder will. Zweitens
basiert sein Erfolg auf seiner unbestrittenen Glaubwiirdigkeit der Konstruktion
des Afrikaexperten Gardi als Inszenierung von Authentizitit. Diese Inszenierun-
gen folgen denselben Mustern und bemiihen dieselben Motive, die in der Litera-
tur und im Bilderrepertoire iiber auflereuropiische Gebiete fiir ein europdisches
Publikum seit ihren Anfingen erfolgreich eingesetzt werden und den kolonialen
Diskurs so wirksam machen.

Drittens finden sich in René Gardis Afrikabild aber auch Spuren von dem,
was gemeinhin als typisch schweizerisch gilt, oder besser: was im Zuge der Nati-
onalstaatenbildung der Schweiz zum typisch Schweizerischen erkliart wurde. Zu
diesem Riickgriff auf bekannte Erklirungsmuster gehéren die inszenierte Beschei-
denheit und Nihe zur einheimischen Bevdlkerung und der Vergleich der Bewoh-
nerinnen und Bewohner der Mandaraberge mit den eigenen »Berglern« zuhau-
se. Auch fiir die Afrikanerinnen und Afrikaner in den Mandarabergen, so Gardi,
sind die als typisch schweizerisch geltenden Werte Unabhingigkeit, Freiheit und
Bescheidenheit zentral — Werte, die in seinen Augen sowohl bei den Schweizer
Alpenbewohnerinnen als auch bei den Afrikanerinnen und Afrikanern durch die
Modernisierung bedroht sind, und vor allem Werte, die ganz im Gegensatz zum

46 | Bacquelaine/Willems/Coenen, Enquéte parlementaire.
47 | Braeckman, Lumumba.
48 | Deutsche Ubersetzung des Zitats aus Gardi, Tagebuch, S. 94. Vgl. FuBnote 41.




aufwendigen und als iibertrieben empfundenen Lebensstil der franzosischen co-
lons stehen.

Es sind diese spezifischen Ingredienzen, die René Gardis Afrikabild schweize-
risch und hierzulande so erfolgreich machten — postulierte Nahe zu den Einheimi-
schen, Distanzierung gegeniiber dem franzosischen Kolonialstil kombiniert mit
Inszenierungen, die dem gingigen kolonialen Diskurs folgen.
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Indien im Blick

Schweizerische Imaginationen in vier Konfigurationen!

FRANCESCA FALK UND FRANZISKA JENNI

Ohne je eine formale Kolonialmacht gewesen zu sein, hat die Schweiz im Geflige
des globalen Kolonialismus eine wichtige Rolle gespielt, so auch in Indien. Die
ersten Mitarbeiter der Basler Mission* waren bereits 1834 in Siidindien gelandet,
unmittelbar nachdem nicht britische Missionsgesellschaften in Britisch-Indien
systematisch zugelassen worden waren.? Als Indien 1947 unabhiingig wurde, war
die Schweiz eine der gréften auslindischen Investorinnen,* die Schweizerinnen
und Schweizer stellten zudem die drittgroRte nicht asiatische Bevslkerungsgruppe
im Land.s

Auch aufgrund dieser regen Handelsbeziehungen und der Tatigkeit der Mis-
sion bildeten sich in der schweizerischen Gesellschaft Vorstellungen von Indien
heraus, in der sich Macht- und Reprisentationsstrukturen bis in die Gegenwart
erhalten haben. Im vorliegenden Aufsatz setzen wir in vier Konfigurationen Bil-
der iiber Indien, die von der Mitte des 19. Jahrhunderts bis heute in der Schweiz
kursier(t)en, zueinander in Beziehung.® Wir kommen dabei auf indische Modell-

1 | Wir machten uns bel folgenden Personen filr das sachkundige Gegenlesen unseres
Artikels und die wertvollen Anmerkungen dazu bedanken: Marcel Falk, Stephanie Lovész,
Barbara Liithi, Martin Miihiheim, Patricia Purtschert, Harald Fischer-Tiné.

2 | Heute firmiert die Basler Mission unter dem Namen Mission 21.

3 | Jenkins, »Die Basier Mission im kolonialen Spannungsfeld indiens, S. 42.

4 | Dreyer/Imhasly, »Unequale. {brigens schloss das unabhéngige indien den ersten in-
ternationalen Vertrag mit der Schweiz (ein Freundschafts- und Niederlassungsvertrag).
Nehru persdnlich nahm an den Verhandlungen in Bern teil. Siche Schweizer, »indian-Swiss
Treaty«. Zu den wirtschaftlichen Netzwerken siehe beispielsweise das Projekt von Christof
Dejung zu den Gebriidern Volkart in Indien: http://wwwuni-konstanz.de/geschichte/oster
hammel/?cont=dejung&lang=de, 23.01.2011.

5 | Schweizer, »The Indian-Swiss Treaty«.

8 | Siehe dazu auch der Beitrag von Rohit Jain zur Comedyfigur Rajiv Prasad in diesem
Band.






